


Editorial

Janner 2021: Wahrend Tausende durch die
StraBen ziehen, ohne Abstand und Maske, flr

die Idee einer unsolidarischen Freiheit, die
einzig die individuelle meint, werden Lock-
downs verlangert, bleiben Theater, Kon-
zertraume und Kinos geschlossen, bleiben
konkrete Plane fur Kulturarbeiterinnen und
Klnstlerinnen weitgehend aus. Ein Danach
ist lange noch nicht in Sicht. Es erhélt den
Geschmack eines fahlen Dauerzustands
zwischen den Krisen. Umso wichtiger, dass
wir uns damit auseinandersetzen.

danach

,Welcome back, future” meint Schauspieler

Leonardo Di Caprio in einem Werbespot fur

ein Elektroauto und ja, auch um Absurditaten

wie diese geht es, wenn wir Uber Danach
sprechen. Wir sind so beschéaftigt mit dem
Aufraumen des Drecks, den uns Genera-
tionen davor hinterlassen haben, dass uns
die Zukunft zu entfleuchen droht. ,Hort das

jemals wieder auf?“ steht an anderer Stelle in

dieser Danach-Blase, eine Frage, in der sich
schon die nachste Krise ankindigt: Wenn
wir uns das Aufhdren abgewdhnen, bleibt

eingebrockt hat. Dartber auf kulturpoliti-
scher und kulturwissenschaftlicher Ebene
zu sprechen, sind wir nicht zuletzt jenen
schuldig, die in den vergangenen Monaten
AuBergewohnliches geleistet haben: Schi-
lerinnen, Studierende, Kulturarbeiterinnen,
Eltern, Pflegepersonal, Verk&uferinnen,
medizinisches Personal, Menschen, die
Freundinnen und Familienangehdrige ver-
loren haben, Menschen, die das alles ganz
allein durchstehen mussen. Die ersten
beiden Seiten des Magazins gehoren des-

Ideen, einen Schimmer von Danach. Die Luft/

Plastikskulpturen von Johannes Steininger

setzen einen kinstlerischen, visuellen Impuls,

Victoria Windtner hat sich kunstkritisch mit
ihnen auseinandergesetzt. Fotografiert wur-
de der Kuinstler in seinem Atelier von Rein-

hard Winkler, das Magazin grafisch in Szene
gesetzt hat erneut Andrea Ettinger — danke
an dieser Stelle auch fur den umsichtigen,

nach 4 Jahren freudig begruten Relaunch.

Das Programm ist diesmal konzentrierter,
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Kultur in der Krise. Wozu danach? 2 8

uns nichts als immerwahrende Gegenwart. halb Menschen, die einen sehr personlichen, I
Thomas Philipp

nachdenklichen Blick auf Danach werfen.
Auch in den Beitragen von Sabine Gebets-

aber hoffentlich nicht weniger spannend.
Raumlich und terminlich kann sich vieles
wieder andern — ich ersuche schon im

Darum geht es schwerpunktmaBig in

diesem Jahr: Die Suche nach dem Danach,
das Ausloten, wie es gestaltet werden kann,
wann es beginnt oder wie wir es diesmal
gut machen und nicht zu einer Normali-
tat zuruckkehren, die uns all dies doch erst

roither, Christina Gruber, Sebastian Janata,
Sabrina Kern, Angela Koch, Thomas Philipp,
Markus Reindl, Martina Resch, Elisabeth

Rosenmayr und Luis Stabauer geht es nicht

um Antworten, sondern um Fragestellungen,

Vorfeld um Versténdnis und danke allen,
die unsere Impulse aufgreifen, weitertragen
und sich einbringen,

Wiltrud Katherina Hackl
Chefredakteurin, Geschéftsfuhrerin gfk 06
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Statements zu Danach

d a

Kristina Gorke, Sdngerin, 30

Mir scheint es so aberwitzig, dass das,
was ich der Welt zu geben habe, singen —
auch: gemeinsam singen, atmen, sozusagen
verboten ist. Irgendwie zeigt mir das auch
die Macht dessen, was mir als selbstver-
standlich galt. Obwohl in den eigenen vier
Wanden ein Danach utopisch scheint, tréum
ich schon davon, wie spektakular uns die
einstigen - es fuhlt sich schon so lang an -
Selbstverstandlichkeiten vorkommen werden.

Katharina Masser, Psychologin, 40

Wenn ich an danach denke, dann denke ich
an etwas Neues, einen Maglichkeitsraum, der
sich eroffnet und das Potenzial flrr Verande-
rung birgt.
Es ist auch die Chance, das Davor zu reflek-
tieren und zusammen mit neuen Elementen
sinnbringend dazu gestalten.
Die Auseinandersetzung mit dem
Danach verdeutlicht fiir mich einmal mehr,
dass die Dinge im Fluss sind und zueinan-
der in Verbindung stehen. Sie fuhren uns
zu den existenziellen Fragen des Daseins
zuriuck. Danke fur die spannende Anre-
gung zu reflektieren und philosophieren.

Elfi Pachlatko, Rechtspfiegerin, 60
Danach ist fur mich etwas vorbei. Danach
fuhlt sich oft gut oder schlecht an, je nach
Situation, Aussprache oder Streit. Danach
gehortin unserem Leben zu unserer
Endlichkeit je nach unserer religidsen
Erziehung zur Unendlichkeit.

nach

Claudia Lehner, Logopddin, 54

Danach steht flr mich in Bezug zu einem
Geschehen oder zu einem Zeitpunkt. Danach
ist wichtig. Es bedeutet, dass weiterhin etwas
geschieht. Danach kann schon passiert sein,
kann gegenwartig geschehen oder in der Zu-
kunft liegen. Danach bedeutet Veranderung.

Luis Stabauer, Schriftsteller, 70

Ich gehe durch den Wald, hore viele Vogel-
stimmen, das Summen der Bienen, sehe
Schmetterlinge flattern. Wiirmer kriechen
und Pilze sprieBen. Ich freue mich, viele
Menschen zu treffen, die guten Gefuhle
zur Familie und den Freund*innen zu hal-
ten, Sexualitét zu erfahren, meine Umwelt
zu erleben und mitgestalten zu kdnnen. Ich
schaffe es, mich danach zu verhalten und
kann Kreativitat aktiv und passiv erleben.

Martina Leblhuber, Drogistin, 61

Danach ist alles wieder gut

Danach wird alles besser

Danach ist man schlauer

Danach hat man’s leichter

Danach geht man mit einer

bestimmten Situation besser um

Danach bin ich fit

Es ist nicht davor, es ist nicht jetzt.

Es ist nicht erlebt, nicht gefuhlt, noch
nicht festgehalten. Ein positives Danach —
ein negatives Davor. Freunde, Glick,
Power, Energie, Enttauschung, Trauer.

Das Danach ist auch planbarer, vorstellba-
rer, greifbarer. Es ist auch aufschiebbarer.

Alex Hofer, Kosmetikerin, 40

Erleichterung, Fulle oder Leere, Dinge
beenden oder neu anfangen. Danach sind
Sachen vielleicht offener als davor. Danach
bewusst erlebte Augenblicke, vorbeiziehen-
de Bilder, Geschichten, Gedanken, Geflhle.

Roland Wiednig, Pddagoge, 56

Danach ist fur mich eine filichtige, nicht
festzuhaltende Ahnung, der 6te Sinn. Etwas
das sich niemals auf die Gegenwart be-
zieht, in der wir es wahrnehmen oder auf die
Vergangenheit, so wie es das Wort ver-
muten lasst. Danach ist auch nicht absolut,
kein Vorbild und keine Richtung. Danach
ist so unendlich individuell wie die Zeit, die
wir trotz aller Messverfahren niemals ver-
stehen werden und dennoch so prasent

ist. Danach ist etwas Jenseitiges, etwas
anderes und soviel mehr als ein Wort.

Annemarie Pils, Veranstaltungs-
assistentin und Pensionistin, 65

Danach ist Differenzierung oder auch
Distanzierung. Danach entscheidet fur
Weiterentwicklung, Weiterdenken, Voraus-
schauen, Entscheidungen, Gefluhle und
Gedanken. In all unseren Lebensbereichen
ob politisch, sozialer, gesellschaftlicher und
religioser Natur, zeigt alles auf Danach. Es
ist auch sehr bezeichnet fur uns Menschen,
dass wir uns bis auf wenige Ausnahmen in
Gedanken fast ausschlieBlich im Danach
(Zukunft) befinden. Bei Sorgen und Prob-
lemen sehnen wir uns auf das Danach.

Petra Pilotto, Angestellte, 50

Danach ist nach davor, ist nach jetzt oder
doch nur die Zukunft? Danach heift etwas
abgeschlossen zu haben. Zuerst erledigt
man eine Arbeit und nachher entspannt man
sich bei einem guten Buch, bei einem Feier-
abend-Bier. Man betreibt Sport und hinterher
duscht man sich und hat ein Hochgefuhl.
Die Prufung wurde geschafft, worauf-

hin man sich stolz fiihlt. Dann — nach-

her — hinterher — woraufhin - darauf

— anschliefend — nachtréaglich — nach-
folgend — alsdann — in Folge — im An-
schluss — spéter? - oder doch Danach???

Erich Gaffal, Angestellter, 56

Danach ist die Zeit, die subjektiv der Gegen-
wart nachfolgt. Danach ist im Augenblick
nach jetzt. Danach ist die Fahigkeit zur Ruck-
schau, Danach ist die Endlichkeit des Seins.

Julia Hendrysiak, Designerin und Studentin
(Ausstellungsdesign), 30, Niirnberg/Graz
Ich habe verlernt zu tanzen.

Danach bedeutet nach der Pandemie und
damit auch das Ende der sozialen Isolation.
Ich frage mich gerade jeden Tag, wie wir
danach miteinander umgehen. Wissen wir
noch, wie das geht?

Wir mussen durch das unumgangliche
Jetzt hindurch, um beim ersehnten
Danach rauszukommen. Das fihlt sich

an wie eine bevorstehende Wieder-
geburt. Ich schatze, so wird das erste

Mal Tanzen danach auch aussehen.

Erfragt und zusammengetragen von Annemarie Pils



Danach. Eine Frage der Kultur

danach
iIst iImmer

10ovsb

Elisabeth Rosenmayr

Da sitze ich nun mit einem Knauel aus
Gedanken und Gefluhlen — doch nicht so
anders als in den letzten Tagen der vielen
Jahre meines Lebens vor 2020. Wie immer
ist es nicht ganz einfach und doch notwen-
dig, eine Idee zur Aufiésung zu finden. Und
wie immer hilft die Erfahrung, auch 2020.

Aus Erfahrung weif ich: Die Faden sind
verknUpft oder auch nicht, manche sind fest,
manche dehnbar und weich, manche sind hell
und andere dunkel, viele sind von anderen
gesponnen und von mir in meinem Knauel
aufgerollt. Ich zupfe an den losen Faden und
versuche, das Knduel nicht enger zu machen.

Ich zupfe an Gleichzeitigkeit verknupft
mit Interdependenz. Wie wird sich die
(banale) Erfahrung auswirken, dass viele
Menschen zur selben Zeit ganz Unter-
schiedliches erlebt haben, dass die einen
sich zuhause gelangweilt haben, wahrend
andere Homeschooling organisiert oder 16
Stunden taglich gearbeitet haben? Wird die
Erfahrung nachhaltig sein, dass MafBnah-
men, die nuitzen, gleichzeitig schaden? Wie
kann ein Verstandnis fur gesellschaftliche

Komplexitét, fur soziale Zusammenhéan-

ge und Abhangigkeiten verbreitet werden?
Wie koénnen Vielschichtigkeit und Wider-
spruchlichkeiten ertragen werden? Werden
die Erlebnisse zu Erfahrungen reifen?

Ich denke daran, wie unbeliebt in den letz-
ten Monaten Fragen geworden sind, obwohl
— oder doch eher weil — die Antworten oft
ungesichert und unklar waren. Unsicherheit
tolerieren, Nichtwissen verantwortungsbe-
wusst aushalten und gleichzeitig nach Wis-
sen suchen, moralisiere ich. ,Philosophieren”
hat der Bundeskanzler dieses Vorgehen
genannt, das jetzt nicht angebracht sei.

Und dabei erinnere ich mich, dass Ar-
min Thurnher Uber ,jenes politisch Neue*
geschrieben hat, ,das fur nichts steht”
(Falter 50/20). Dabei hatte Thurnhers Be-
merkung gar nichts mit Politik in Zeiten der
aktuellen Pandemie zu tun — er hatte sie
tber den (noch nicht rechtskraftig) ver-
urteilten Karl-Heinz Grasser gemacht,
aber ich verknlpfe sie mit meiner Wahr-
nehmung einer grassierenden Politik, die
hinter forciertem Auftreten, markanten
Sagern und hohem Tempo verborgen wird.

Oder ist es mehr und anders: steht dieses
politisch Neue doch fur etwas? Steht es nicht
nur fur die Lust am starken Auftritt, fir die
(Selbst-)Befriedigung durch markante Sager,
fur ,Speed (that) kills“ (Andreas Khol, 2014)
oder eine ,geile Politik“ (Sebastian Kurz,
2011)? Ist vielmehr die selbstverliebte In-
szenierung das eigentliche Ziel dieses poli-
tisch Neuen? ,Kénnen die nichts mehr ohne
Inszenierung?“ fragt Hans Rauscher nach der
Impfpremiere am 29.12.20 in Der Standard.

Wenn dem so ist, wenn ein selbstgefalli-
ger, geiler Umgang mit den Strukturfesten
einer Demokratie, dem Parlamentarismus
und der Rechtstaatlichkeit Ausdruck jenes
politisch Neuen und seiner Proponent*innen
ist, dann mussen Burger*innen, die weni-
ger cool sind, engagiert und immer wieder
die Notwendigkeit ,juristischer Spitzfindig-
keiten“ (Sebastian Kurz, April 2020) und
geduldiger parlamentarischer Prozesse
auch wahrend ,Nacht-und-Nebel“ (Se-
bastian Kurz, November 2020) betonen.

Sie, die altmodisch ernsthaften, weni-
ger feschen — und damit meine ich auch

mich — missen bedenken und schreiben
und laut aussprechen, dass Parlamen-
tarismus und Rechtsstaatlichkeit unver-
zichtbar sind fur die Entwicklung einer
demokratischen Gesellschaft, in der alle
Menschen gut und sicher leben kdnnen.

Ich ziehe am Feminismusfaden und denke
an Johanna Dohnals Paradigma: ,Ich denke,
es ist Zeit daran zu erinnern: Die Vision des
Feminismus ist nicht eine ,weibliche Zu-
kunft’. Es ist eine menschliche Zukunft.”

Jetzt bekomme ich einen Gefuhlsfaden
zu fassen. Mein Aufruf zum Engagement
trifft auf meine Appellmudigkeit. Die vie-
len Aufforderungen in diesem Jahr haben
mich erschopft. Ich soll Handewaschen,
Abstandhalten, Kontakthalten, mich um
einen Babyelefanten kimmern, ich soll
Spazierengehen, an die GroBeltern denken
und den heimischen Handel unterstit-
zen... was soll ich noch alles? Wie komme
ich heraus aus der Regression, in die ich
mich gefiichtet habe, um all den Geboten
zu folgen? Ich lese den Essay von Alexan-
der Emanuely ,Eine mit Jetztzeit geladene
Vergangenheit®, erschienen in dem Band
Notfall: Covid-19. Texte zu und in der Pan-
demie (hg. von Reinhard Hosch und Helmut
A. Niederle, Wien 2020) und nehme mir zu
Herzen womit Emanuely schlieft: 1940 hat
Walter Benjamin empfohlen, ,die Jetzt-
zeit mit Vergangenheit zu laden®. Das hilft.

Die Ladung der Jetztzeit mit Vergangen-
heit 6ffnet den Blick in die Zukunft, ins Da-
nach. Ich schaue in die frauen*politische Ar-
beit der vergangenen Jahre und Jahrzehnte
und sehe die aktuellen Licken und Trends
der Gleichstellungspolitik, die Petra Stuiber
in inrem Kommentar ,Vollboremsung bei der
Gleichstellung” (Der Standard, 20.11.2020)
aufgelistet hat: ,Ein massiver Riuckzug der
Frauen ins Private setzte ein. Plotzlich war
frau wieder hauptberuflich Hausfrau, Mut-
ter — und zusétzlich noch Lehrerin. Glucklich
all jene, die dazu noch Homeoffice machen
durften oder als Schltsselkrafte im Kranken-
haus, Pflegebereich und Handel weiter auBer
Haus tatig waren. Denn immerhin haben sie
ihren Job behalten — was vielen anderen
Frauen nicht gelang. Hier racht sich die hohe
Teilzeitbeschéaftigungsrate der Frauen in

7

Osterreich... Zusatzlich litten Frauen... auch
finanziell unter der Kurzarbeit inrer Partner...
Dazu kamen Nebeneffekte wie erndhtes
Gesundheitsrisiko durch verschobene Unter-
suchungen und geschlossene Facharztordi-
nationen sowie Enttduschungen finanzieller
Natur... Dazu gesellen sich atmospharische
Kleinigkeiten: Manner bilden das Corona-
Quartett der Regierung, Manner duBern sich
besorgt zur wirtschaftlichen Lage... die OVP-
Frauen und die OVP-Arbeitsministerin wir-

den gerne wissen, warum Frauen abtreiben...

Wer wird die untbersehbaren Schwach-
stellen beheben? Wer wird die frauen*poli-
tischen Langzeitprojekte fortsetzen? Wer
wird die Geduld auf- und die fachliche
Kompetenz einbringen, die fur die politi-
sche Alltagsarbeit notwendig sind? Wer
wird sich fur unspektakulare Vernetzung
und Zusammenarbeit stark machen, die
fernab von offentlicher Aufmerksam-
keit und Anerkennung die Grundlage fir
ein tragfahiges Sozialsystem ist? Wer wird
den Wert von Kritik und Diskurs, von Par-
tizipation und Inklusion hochhalten?

Wann immer Danach sein wird —
nach der Pandemie, nach dem Attentat
in Wien am 211.20, nach dem Winter in
den Flichtlingslagern auf Lesbos — es
wird gleichzeitig immer Davor sein.

Elisabeth Rosenmayr *1956 / Wien, war Pres-
sereferentin der Frauenministerinnen Johanna
Dohnal und Dr.™ Helga Konrad bevor sie fast 20
Jahre fiir exit-sozial in Linz gearbeitet hat. Sie en-
gagiert sich im Vorstand des autonomen Frauen-
zentrums Linz und von exit-sozial. Ftr ihr femi-
nistisches Engagement wurde sie zur Konsulentin
fiir Soziales des Landes OO ernannt und mit der
Humanitédtsmedaille der Stadt Linz ausgezeichnet.
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Danach. Eine Frage der Kultur

Vom Luftballon
zur aufblasbaren

Kunst
Cross Over Art von
Johannes Steininger

Victoria Windtner

4 k

2 johannessteininger.at
@steininger_johannes_m.a._m_a

8

Johannes Steininger &6ffnet das Ventil,
setzt den Zylinder an und pumpt mit einer
kleinen pinken Handpumpe Luft in das ge-
rahmte Objekt. ,Angefangen hat alles mit
einem Luftballon in Berlin®, erzahlt der Kiinst-
ler in seinem Atelier in der Linzer Innenstadt.
Fur die Aufnahmeprifung zum Masterstudi-
um fullte er einen weilen Ballon mit Atemluft,
klemmte ihn zwischen seine Handflachen und
ging damit durch die Stadt. ,Der Ballon wurde
von den omniprésenten stadtischen Schall-
energien in Vibration versetzt und so zum
taktilen Messinstrument®. Aus dem Vibrieren
des Objekts zwischen seinen Fingern machte
Steininger einen transkriptiven Akt: Er kar-
tografierte den Weg, den er mit dem Luft-
ballon in Berlin zuriicklegte und fand damit
eine eigene Sprache, um den gemessenen
Schall visuell zu vermitteln. Seither gilt die
Faszination des Kunstlers dem Element Luft
und seinen physikalischen Eigenschaften.

Weiche Skulpturen schweien

Hellblaue, luftdichte Folie aus Poly-
vinylchlorid (PVC) bildet die Basis jeder
seiner weichen Luft-Relief-Skulpturen. Es
folgen diinnere Schichten in unterschied-
lichen Farben, Transparenzgraden und/
oder Bedruckung. Mit der SchweiBnaht
einer HochfrequenzschweiBmaschine ver-
bindet Steininger die Folien und strukturiert
sie mit Pragungen. Es entstehen Kammern,
die permanent oder temporar mit Luft ge-
fullt werden, dabei aufspringen (bouncen)
und sich dreidimensional in den Raum aus-
dehnen. (...) Aktuell arbeitet der Kiinstler
gerne mit breiten Stepp-Pragungen, die dazu
benotigten Metallformen fertigt der ge-
lernte Maschinenschlosser selbst an. An der
Linzer Kunstuniversitat studierte er Raum-
und Designstrategien, an der Universitat
der Kiinste Berlin Acoustic Communication
und Sound Studies. Neben der &sthetischen
Wirkung der soften Bildobjekte interessieren
Steininger akustische Resonanzen im Raum
und wie sie auf Rezipient*innen wirken.

Aufblasbare Lieferung

Die drallen Wandskulpturen werden in
Galerien in London, Paris und New York ge-
zeigt und verkauft. Aufgrund der Covid-19

9

Pandemie wurden Ausstellungen im Aus-
land verschoben, doch ,mit Corona nahm
der Onlineverkauf einen erheblichen Auf-
schwung®, freut sich der Kuinstler. Immer
haufiger verkauft er die Kunst direkt Uber
seinen Instagramaccount. Verkauft er ein
Werk mit auBenliegendem Luftventil, legt er
beim Versand eine kleine Handluftpumpe bei.

Assoziationen an Objekte von Jeff Koons
oder Soft Sculptures von Claes Oldenburg
eroffnen die kunsthistorische Dimension
Steiningers Kunst. Und wie Kinder ambi-
valente Aufregung beim Zerplatzen eines
Luftballons erleben, kann man*frau férmlich
horen, wie die Luft aus den weichen Kur-
ven entweicht, dréngen sich Fantasien etwa
Uber den glatten Schnitt in Lucio Fontanas
Bilder auf. Doch die Luftkammern in Stein-
ingers Objekten bleiben geschwellt, dréngen
aus dem Rahmen. Sie pressen sich prall in
den Raum, den Betrachtenden entgegen
und fliistern verboten ,Berihre mich!*

anyny| 1ep abeu suig "yoeueq

Dieser Text ist leicht abgedndert im OO Kulturbericht
11/20 erschienen. Ein Gespréch zwischen Johannes
Steininger und Wiltrud Hackl tiber Plastik, Danach
und die Vermiillung der Meere ist online nachzuhéren
und nachzulesen.

Victoria Windtner
versucht Unbequemlich-
keiten einzufangen und
das Selbstverstdndliche zu
hinterfragen. Beim Schrei-
ben lber Kunst kitzelt es
ganz wild in ihren Finger-
spitzen, als Kulturarbei-
terin tanzt sie gerne mit
Zahlen und sie forscht als
Doktorandin an der Kunst-
universitdt Linz zu Techno-
logien in der gegenwdrtigen
Schweineproduktion.

2 victoriawindtner.at
@vicawind
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Danach. Eine Frage der Kultur

Katerstimmung

Markus Reindl

Irgendwann in einer Nacht im Frih-
ling bin ich an die Bar gegangen und
habe mir noch ein Bier geholt, bevor ich
wieder auf die Tanzflache verschwand.
Ich wusste nicht, dass es das letzte Bier
fur eine sehr lange Zeit sein wird.

Also - Bier gab es weiterhin, ich wiirde
Uberhaupt gerne wissen, wie die Corona-
Krise und Alkoholismus so korrelieren, aber
mit den Tanzflachen war im Frihjahr 2020
zunachst mal Schluss. Und eigentlich hat sich
das bisher nicht ge&dndert. Wahrend man fur
Konzerte, Ausstellungen oder Theaterauffiih-
rungen zumindest voribergehend wackelige
Lésungen parat hatte, waren die Clubs davon
immer ausgenommen. Zu groB schien den
Obrigkeiten die Gefahr, die von den hedonis-
mus- und hormongetrankten Statten immer-
siver Tanzunterhaltung ausging. Vielleicht
wurde hier auch einfach eine Gelegenheit
genutzt. Fest steht, dass die Clubkultur
nie mehr so sein wird, wie sie davor war.

Aber wann war dieses davor eigentlich?

So lange ich denken kann, gab es immer
Menschen, die mir erzahlt haben, dass
,die Musik®, ,die Raves®, ,die Drogen” und
,die DJs" friiher besser waren und ,jetzt"
alles nur noch ein muder Abklatsch die-
ser mythischen Zeiten ist. Im Jahr da-
rauf war das ,friher” dann so zirka um
ein Jahr langer. Man kennt das Spiel.

Aber klar, diesmal diirfte sich tatsach-
lich einiges andern. Und diesmal geht es
nicht darum, ob die Musik lauter ist oder die
Drogen besser reinknallen. Es geht darum,
dass einem bestens etablierten, 6konomisch
florierenden System die Existenzgrund-
lage entzogen wird. Davon sind alle betrof-

fen, die in dem Ganzen mit drinhangen: Die
Clubs und alle, die direkt oder indirekt dort
ihnren Unterhalt verdienen (im November
standen 94% der deutschen Clubs vor der
Pleite"), die Musiker*innen, die Veranstal-
ter*innen, die Agenturen, die Fachpresse,
Lieferant*innen, Reisebliros, Hotels...

Das Resultat ist aber nicht nur ein 6ko-
nomisches Problem, das durch verschiedene
Fordertopfe mal besser, mal schlechter und
manchmal auch gar nicht abgefedert wird.

Das Problem ist, dass wir vielleicht vergessen,
wie Clubkultur eigentlich gegangen ist.

Klar, der Hedonismus ist widerstandsfa-
hig. Der Sommer 2020 war vielerorts durch
illegale Outdoor-Parties gepragt und gefeiert
wurde schon immer und wird auch immer
werden. Vielleicht war unter den unbeug-
samen Ravern ja sogar ein postdigitaler
Augustin zugegen, den dann die Genera-
tionen nach uns besingen kénnen. Und wie
zum Ende der Pest lang anhaltende Feste
gefeiert wurden, die zum Teil Grundlage fur
bis heute abgehaltene Feierlichkeiten bilden,
wird man wohl auch zum ,Ende” von Corona
nicht einfach zur Tagesordnung Ubergehen.

Aber Clubkultur ist eben auch mehr als nur feiern.

Clubs wie wir sie heute kennen, haben ihre
Wurzeln in den Sechzigerjahren — auch wenn
sie sich schon damals auf Vorlauferinstitutio-
nen vergangener Jahrzehnte berufen konn-
ten. Seither sind sie nicht nur Orte des Ex-
zesses, sondern auch Safe Spaces und Horte
der Gegenkultur und Kreativitat. Die gegen-
seitige Befruchtung sozialer und kreativer
Movements wurde so zur Grundlage einer
Vielzahl kiinstlerischer, musikalischer und
gesellschaftlicher Veranderungen. Das Club-
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Okosystem war dabei traditionell duBerst

fragil und nach aufen hin verschlossen. Eine
abgeschottete Parallelwelt mit zum Teil rasch
wechselndem Publikum und eigenen Regeln,

die nur Eingeweihten weitergegeben wurden.

Keine gute Voraussetzung also, um fur ein
paar Monate oder gar Jahre zu pausieren.

Und dazu kommt dann noch eine gan-
ze Reihe hausgemachter Probleme, die der
Clubszene in den letzten Jahren zuset-
zen und sie schon vor Corona massiv ge-
schwacht haben. Kommerzialisierung, Star-
kult, Festivalisierung und das Engagement
groBer Marken haben viele alteingesessene
Underground-Einrichtungen in einen Exis-
tenzkampf gedréangt und den Fokus auf
Reichweite und Markenwirksamkeit gelenkt.

Ein Umstand, der sich mit der Lock-
down-bedingten Abwanderung ins Internet
auch dort beobachten lasst: ,Livestreams
ersetzen nicht im Geringsten die Club-
erfahrung, tragen aber zu einer Ubertra-
gung der Uberséttigung ins Digitale bei.
Profiteure bleiben die groBen Player®?

Livestreams gab es in der elektronischen
Musikszene allerdings — sehr erfolgreich
— lange vor dem globalen Digital-Exodus.
Wenn man sich die Flut an unterkuihlten
DJ-Streams aus leeren Clubs in den letzten
Monaten ansieht, bekommt man aber den
Eindruck, dass der Erfolg entsprechender
Formate zuvor vor allem daran lag, dass
ein interpassives Schwelgen in Videos von
feiernden Menschen dann gut funktioniert,
wenn man sich eben noch als Teil einer
solchen Menge wiederfand oder sich dar-
auf einstimmte. Und oft wohl auch beides.

Wenn aber Uber einen langen Zeitraum
Clubkultur nur noch Uber digitale Trans-
formation erfahrbar gemacht werden kann,
gehen die spannenden Details und immer-
siven Erlebnisse naturgemap verloren. Eine
neue Generation an Clubgénger*innen wird
das Gesehene nur noch nachspielen, aber
den Anschluss an das urspringliche Erleb-
nis womaoglich nicht mehr finden. Das alles
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vorausgesetzt, dass kollektive

Erlebnisse in engen Rdumen mit ver-
schwitzten Koérpern Uberhaupt so schnell
wieder denkbar werden. Andernfalls ware
mein letztes Bier in jener Nacht wohl auch
das letzte Bier einer Epoche gewesen.

moderiert mit Danach
(never comes) eine
Gesprdchsreihe zum
Schwerpunkt. Dieses
Danach ist uns ein bisS®

chen abhandengekommen;
was kénnte eine gemein-
same, neue ldee davon
sein? Linzer*innen aus sehr
unterschiedlichen Kontex=
ten und mit ganz unter-
schiedlichen Erfahrungen
mit beruflichen, persén-
lichen, wirtschaftlichen
oder gesellschaftlichen
Krisen sind eingeladen,
Danach zu denken und zu

Danach (never comes) — die Gesprachsreihe

zum Schwerpunkt Danach.

Dieses Danach ist uns ein bisschen abhandenge-
kommen, was kdnnte eine gemeinsame, neue Idee
davon sein? Linzer*innen aus sehr unterschiedlichen
Kontexten und mit ganz unterschiedlichen Erfahrun-
gen mit beruflichen, persénlichen, wirtschaftlichen
oder gesellschaftlichen Krisen sind eingeladen,
Danach zu denken und zu formulieren. Oder auch
nur das Gegenuiber und das aktuelle Gespréach als
gegenwartig zu begreifen, sodass es die Sehnsucht
nach Danach womdglich gar nicht mehr braucht.

ab
varz ~ Danach (never comes)

Markus Reindl
Gesprdchsreihe

Eintritt frei
abends Leerstinde & Schaufenster
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Der
endlos

tippende
Affe

Sebastian Janata

Es ist spat. Aber zur Herberge ist es nicht
weit. Nirgendwohin ist es hier weit. Die Luft
zwischen den halb verfallenen Heustadeln
und massiven Lagerhallen riecht nach Mai-
sche und Traktordiesel. Bin ich noch richtig?
Ja, doch, dort ist die Hauserruine, die schon
nachmittags diverse Horrorfilm-Fantasien
in mir hervorgerufen hatte. Der Anblick der
pechschwarzen Fensteréffnungen lasst mich
erschaudern. Jeden Augenblick rechne ich
mit dem Auftauchen einer verzerrten Fratze.
Da bewegt sich etwas hinter mir. Krallen auf
Asphalt. Ich stoBe einen spitzen Schrei aus
und fahre herum, die Bierflasche in meiner
Hand zur ohnmachtigen Waffe erhoben. Es

ist ein Igel. Langsam, aber so schnell er kann,

quert er die Gasse. Er gibt kleine, geplag-
te Gerdusche von sich. Keine Angst, kleiner
Igelfreund, ich bin kein Rauber. Weiter.

So beginnt eine Geschichte, die ich nach
dem Heimweg von einem Grillabend in
kleiner Runde im Juli 2020 geschrieben
habe. Obwohl das Virus und die damit ver-
bundenen Einschrankungen naturlich noch
stark prasent waren, spuirte ich kurzfris-
tig wieder eine gewisse Normalitat. Oder
besser: eine Subnormalitat. Es war wieder
maglich Menschen zu treffen, den Schani-
garten zu besuchen, am offentlichen Leben
teil zu nehmen. Alles Dinge, die ich nicht nur
far mein Wohlbefinden, sondern auch fur
meine Arbeit brauche. Wie bei den meisten
Schreibenden sind es auch bei mir Begeg-
nungen, neue Orte, Gschichtln, die mein
Hirn speisen, auf dass es das Erlebte irgend-
wann in neuer Gestalt wieder ausspuckt.

Im Sommer 2020 konnte ich mein
Hirn noch flttern. Jetzt ist mir das Fut-
ter schon lange ausgegangen. Alles wirkt
gleichformig, ich fihle mich leer, unter-
fordert, unterreizt. Viele Menschen in
meinem Umfeld berichten dhnliches.

Eigentlich wollte ich schon langst mit der
Arbeit am nachsten Roman begonnen haben.
Aber mein Hirn scheint verlassen wie der
Donaukanal nach 20 Uhr. Was brauchte ich
noch, neben mehr 6ffentlichem Leben, zum
arbeiten? Erstens: einen Platz. Ich arbeite
meistens in der Bibliothek oder im Kaffee-
haus. Ein Ort zum arbeiten auBerhalb der
eigenen vier Wande ist fiir meine Psycho-
hygiene extrem wichtig. Das geht aber schon
seit langerem nicht mehr. Zweitens: Geld.
Wie die meisten von uns muss auch ich
standig Uber mein Auskommen nachdenken.
Unter der Dusche, beim Spazierengehen,
beim Putzen, am Herd, bei Gesprachen mit
Freund*innen, und ja, sogar beim Scheifen.

In normalen Zeiten sollte 1dngst eine fix
gebuchte Lesereise fur 2021 stehen. Bis
dato habe ich einen (in Zahlen: 1) bestatig-
ten Lesetermin. Mein zu erwartendes Ein-
kommen fur 2021 ist aktuell also dreistellig.
Es ist das alte Problem: Mein Gehirn ist so
okkupiert von der Sorge, woher die Kohle
flr die ndchste Monatsmiete kommen soll,

dass kaum Platz fur anderes bleibt. Ich denke,

den meisten geht es so. Auf die tlrkis-gri-
ne Bundesregierung, die in ihrem Total-
versagen unverhohlen Kapital- vor Sozial-
interessen stellt, kdnnen wir nicht zahlen.
Im ersten Lockdown - oder Locki, wie
ihn eine Berliner Freundin unlangst nann-
te - fand ich neben all den Angsten und der
Unsicherheit auch Erleichterung. Ich war
erleichtert dartiber, endlich einmal unpro-
duktiv sein zu kdnnen, ohne mir dabei wie
ein Stuck Dreck vorzukommen. Der letzte
Rest Verlagsvorschuss sicherte mir zu dieser
Zeit die Miete. Unproduktivitat ist wichtig
und gesund, kann eine Form von Wider-
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stand sein, aber man muss sie sich naturlich
leisten kdnnen. Im Unterschied zum ersten
Locki kann ich sie mir jetzt nicht mehr leisten.
Aber sobald ich mich vor die Tastatur setze,
ist da nur Existenzangst oder die Leere.

Wie also je wieder etwas Kreatives zu-
stande bringen, bis der Impfstoff — den ich
mitsamt der Ampulle auffressen werde —
uns endlich erlost?

Kdrzlich bin ich wieder einmal tiber das
Theorem des endlos tippenden Affen gestol-
pert. Wer es nicht kennt: Es besagt, dass ein
Affe, der endlos lange auf einer Tastatur tippt,
irgendwann das Gesamtwerk Shakespeares
geschrieben haben wird. Vielleicht muss ich
mich also weiter in Geduld Uben und einfach
drauflostippen. Wobei: Im Jahr 2003 plat-
zierten Wissenschafter*innen in England eine
Tastatur in einem Kafig mit sechs Makaken.
Im Laufe von vier Wochen tippten die Tiere
taglich darauf herum. Dabei produzierten
sie insgesamt funf Seiten Text, die haupt-
sachlich aus dem Buchstaben S bestanden.
Dariber hinaus hatten die Affen auch immer
wieder mit einem Stein auf die Tastatur ein-
geschlagen und sich darauf entleert. Naja,
schauen wir mal, wie es bei mir laufen wird.

Dieser Text erschien urspriinglich im Falter
52/20. Der Autor dankt Alina Helal ftir die
lektorische Mitarbeit.
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Iz

Christina Gruber

Schon Kampfsportkinstler Bruce Lee
wusste Uber die Wichtigkeit von Wasser zu
berichten, besonders wenn es in Beziehung
zu anderen Korpern tritt. In einem Interview
aus dem Jahr 1971 berichtet er eindrucksvoll
innerhalb von 31 Sekunden von der Dring-
lichkeit und Unumgénglichkeit, wie Wasser
zu sein:

“Empty your mind.
Be formless,
shapeless, like water.
You put water into a cup,
it becomes the cup.
You put water into a bottle,
it becomes the bottle.
You putitin a teapot,
it becomes the teapot.
Now water can flow,
or it can crash.
Be water, my friend.”

Wasser kann flieBen oder zerstoéren

Wie konnte ein Danach aussehen,
wenn wir unsere wassrigen Korper ak-
zeptieren und uns an den FlieBver-
haltnissen von Flissen orientieren?

Der Crash ist in vollem Gange, eine Pan-
demie legt groRe Teile der globalisierten
Welt lahm und die tagliche Berichterstattung
ahnelt immer mehr dystopischen Science-
Fiction Szenarien gepaart mit aktuellen
Waldbranden, Uberflutungen und auftauen-
den Permafrostbdden. Trotz der auferlegten
kurzen Stille, als groBe Teile der mensch-
lichen Maschinerie sich im Lockdown be-
fanden, wurde nicht klar, dass Pandemie und
Klimawandel eng miteinander verwoben sind.

Auf aquatische Okosysteme umgelegt
bedeutet dies seit Jahrzehnten einen Ruck-
gang der Fischbesténde in FlieRgewassern;

zwischen 1970 und 2014 um 83%." Haupt-
grunde fur den Verlust an Biodiversitat sind
die kontinuierliche Regulierung der FlieB-
gewasser zur Sicherung von Siedlungen,
Schifffahrt und dem Gewinn landwirtschaft-
licher Flachen. Zusatzlich stellen Querbau-
werke wie Wasserkraftwerke unpassierbare
Hindernisse fur viele Fischarten dar. Erst
durch ihr Ausbleiben wurden die Auswirkun-
gen der Flussregulierungen nach und nach
bewusst, die meisten fanden in den letzten
150 Jahren statt und haben Flisse in ein
enges Bett geschndirt. Im Danach wird die
Wichtigkeit von Konnektivitat (Langsdurch-
gangigkeit und Quervernetzung zwischen
Fluss und Au) im Vordergrund stehen und
somit das Wasser und uns wieder flieBen
lassen. Dafur braucht es Raum und Zeit.

Erste Schritte in diese Richtung werden
jetzt schon getroffen. In Bangladesch ha-
ben Flusse seit 2019 den gleichen Rechts-
status wie Menschen, somit finden all-
mahlich mehr-als-menschliche Akteure
Einzug in die Gesellschaft, wie es Bruno
Latour schon 2009 in ,Das Parlament der
Dinge” beschrieben hat. Falls wir diese
Umschichtung nicht starker fordern, wer-
den Dammbriiche unaufhaltbar sein.

Im Danach werden wir verstehen, dass
unsere Umwelt sich aus offenen Begeg-
nungen zwischen organischen und anorga-
nischen Lebewesen zusammensetzt, wie
Anna Tsing anhand des Matsutake Pilzes in
,Der Pilz am Ende der Welt" beschreibt und
so zum Hauptakteur in den kapitalistischen
Ruinen einer globalisierten Welt wird. Kla-
re Abgrenzungen von Kérpern l8sen sich
auf und wir werden uns eingestehen, dass
wir immer nur aus vielen bestehen. Unsere
wassrigen, nassen Oberflachen sind poros,
transpirieren, nehmen auf und geben ab.2
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2 christinagruber.net

Denken wie ein Fluss

Angelehnt an die Haupteigenschaft von
Flissen, ihre eigene Geschichte standig und
konstant neu zu schreiben, kdnnte ein Agie-
ren im Danach aussehen. Aufgrund ihrer
physikalischen Beschaffenheit maandern
Flisse durch den Raum, hinterlassen Spu-
ren und verandern ihn. Sinuierende Linien,
die wie Adern die Erdoberfiache verbinden,
kdnnen sie trennen und ihnen Leben einhau-
chen zugleich. Von der geomorphologischen
Perspektive aus betrachtet sind Flisse eine
der groBten Unbekannten, schwer zu datie-
ren und immer in Bewegung. Fliisse akku-
mulieren auf der einen und erodieren auf der
anderen Uferseite. Prézise Aussagen sind
schwer zu tatigen und somit schreiben sie
die Geschichte taglich neu. Die gestern an-
geschwemmten pleistozanen Goldsande sind
am nachsten Tag verschwunden und eine
weitere Schicht kommt zum Vorschein. Diese
Unbekannte ist représentativ fur das Leben
mit Flissen, war es und wird es immer sein.

Ein Navigieren im Raum, auch im Danach,
setzt Anpassungsfahigkeit voraus und ge-
zieltes Wahrnehmen (sensing). Wir mussen
unsere eigenen Sinne scharfen, um wieder
eine Art der Fursorge, in Form von Solida-
ritét, fur unsere Umwelt zu tbernehmen.
Technologie kdnnte uns hierbei aber auch
helfen, Trittsteine zu setzen, um ein Eintau-
chen in unsichtbare, schlammige Welten zu
ermoglichen. Seit mehreren Jahren ist der
Einsatz von Unterwassermikrofonen ublich,
um Daten Uber FlieBgewasser zu sammeln.
Im Detail werden damit Sedimenttransport,
Migrationsbewegungen von Wasserorganis-
men, aber auch anthropogene Einfliisse wie
Larmbelastung gemessen. In den meisten
Fallen bleiben diese Aufnahmen fur mensch-
liche Ohren ungehért und werden von
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Christina Gruber ist Klinstle-
rin und Gewdsserokologin und
arbeitet an der Schnittstelle
von Kunst und Wissenschaft.
In ihrem Schaffen befasst sie
sich mit gesellschaftlichen
Phdnomenen und deren Ef-
fekten auf die Erdoberfidche.
Sie stellt international aus
und hdlt Lecture-Performan-
ces und Talks in Museen, auf
Festivals und Konferenzen.
Christina Gruber ist wiss. MA
am Institut fiir Hydrobiologie /
BOKU Wien und arbeitet dort
zur Wiederbesiedlung des
Stoérs in der Donau. Wasser
ist flir sie das Element, das
alle Dinge auf der Erde ge-
meinsam haben — von Wol-
ken bis zu Datenzentren.

Algorithmen analysiert. Was aber, wenn wir
beginnen gesamte Einzugsgebiete zu héren?
Die Klange des Wasserkreislaufs ermog-
lichen somit eine Annéherung an das ver-
meintlich ,Andere”. Flisse sind nie still und
geben Einblicke in Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft. Fossile Wasser vermischen
sich mit dem Kuhlwasser aus Datenzent-
ren und bilden die Sumpflandschaften fur
Raketenversuche. Somit 16sen sich lineare
Zeit-Raum Gefluige auf. Der Wasserkreis-
lauf ist kein System, das kontrolliert werden
kann und genau so wenig sind es Flusse.

Wahlverwandtschaften

Im Danach geht es darum, sich auf Be-
ziehungen mit nicht-menschlichen Gefahrten
einzulassen. Diese Verbindungen ermég-
lichen auch unter Zugzwang Verantwortung
zu Ubernehmen und bewusst zuzuhdren.
Unterwassertonaufnahmen dienen nun nicht
nur der Datengewinnung, sondern auch der
Annaherung an aquatische Lebensraume.
Fische horen mit ihrem gesamten Korper
und nehmen Wasserschwingungen mit dem
Seitenlinienorgan wahr. Dieses ausgeklt-
gelte Sensorium hilft Fischen, sich auch
in den triibsten Gewassern vor Feinden
zu schitzen. Bei Menschen kdnnten Fas-
zien als verbindendes Spannungsnetzwerk
dieses Navigieren im Triben — und nichts
anderes ist Danach - mdglich machen.

Be water my friend!

*livingplanetindex.org (2019)

2Neimanis, Astrida (2017)
Bodies of Water. Posthuman
Feminist Phenomenology.
Bloomsbury Academic
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Q

en danach

Zum Jahresschwerpunkt Danach gibt es
heuer auch wieder eine neue Ausgabe des
gemeinsam mit Rurbanist und Architekt
Christoph Wiesmayr konzipierten Garden-
Formats am Hollabererhof, Estermannstr. 11.

Themen der Performances, Lectures, Be-
gehungen und kunstlerischen Auseinander-
setzungen sind u.a. Umweltgeschichte und
Bodengedachtnis; wir laden zu geheimnis-
vollen Erdlesungen, Rutschen im und durch

Freitag
9 Der Garten danach
Jul Garden of Rambunction

Fest, Vortrag, Musik

Eintritt 10/8
16.00 Hollabererhof

den Gatsch, Erkundungen, Vortragen mit
Umwelthistorikerinnen, Spaziergangen uvm.
Das Programm wird in Kirze veroffentlicht.

Mit Der Garten danach findet auch
das Pre-Opening der Klimaoase Linz-
Lustenau statt. Auf einem Teil des Grund-
stlicks des Hollabereranwesens im Herzen
des Linzer Industriegebiets wird heuer ein
Klimaschutzgarten realisiert. Ein Boden-
lehrpfad, ein naturbelassener Mikrowald
(Tiny Forest) und ein Schul- bzw. Experi-
mentiergarten vermitteln die Bedeutung
von Bodenschutz und Klimaschutz.

Der Garten wird auch das Thema Hit-
zeschutz thematisieren und kann als
Naherholungsort genutzt werden.

Mehr zur Klimaocoase 2 schwemmland.net
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Das grofle
Zaudern

Luis Stabauer

,Die eigentliche Starke von Frauen, die
einen Wirbel machen, besteht nicht dar-
in, dass sie die Wahrheit reprasentieren,
sondern darin, Zeuginnen der Mdglichkeit
anderer Arten des Machens zu sein, die
eventuell ein ,Besseres Machen® sind.”

Worauf warten wir? Verstand und Imagi-
nation zu trainieren und sich abseits ausge-
tretener Pfade zu bewegen, ist nicht verbo-
ten. Gemeinsam Unerwartetes entwerfen,
Verantwortung zu tibernehmen und Wirbel
zu machen ist noch keine Revolution. Obwohl,
unser Verhalten werden wir revolutionieren
mussen. Wir haben es mit einer Welt zu tun,
die bewohnbar sein konnte, wenn wir sie als
Symbiose aller Arten und Organismen den-
ken und unser Handeln daran orientieren
wurden.

Mit welchem Hintergrund werden kom-
mende Erdlinge Berichte Uber uns verfassen?
Nachfolgende Generationen werden in den
Erzahlungen von Geflichteten Geschichten
Uber den beginnenden Systemzusammen-
bruch erkennen und sich wundern, dass die-
se nicht in offiziellen Dokumentationen auf-
scheinen. Offenbar nicht Platz haben durften.

Befragen wir gegenwartig Gefllich-
tete zu deren Geschichten, klingen sie
fur die Versténdnisbereiten wie Thril-
ler und fur die Wachter des Fortschritts
wie Bedrohung. Eines Fortschritts, der
aus materiellem Wohlstand, abgesichert
durch weiteres Wachstum besteht.

Laut Brecht haben wir Schriftsteller*innen
die Pflicht, die gesellschaftliche Situation
nicht zu verschonern oder ein erfreulicheres
Bild des menschlichen Lebens zu entwerfen.
Der/die Schriftsteller*in soll erst dann von
Besserung sprechen und hoffnungsvolle Bil-
der entwerfen, wenn Klarheit tber die Ursa-

17

chen fur Missstande besteht. So wenig sich
die Literatur in den Dienst der Politik stellen
darf, so sehr ist sie aufgerufen, mit Fiktionen
eine Welt zu erschaffen, wie sie sein konnte.
Wenn wir von der Utopie nicht zwangslaufig
in eine Dystopie stlrzen wollen, bleibt uns die
Maoglichkeit, eine gedachte und praktizierte
Revolution in unsere Schriften aufzunehmen.

Ein probates Werkzeug dafur sind literari-
sche Fragen zur Gesellschaft sowie zu allen
Lebewesen dieser Erde. Konnten wir die

anyny| J1ep abeu suig "yoeueq

Sprachen aller Arten und Organismen ver-
stehen, ihre Botschaften waren untiberhor-

bar: sie wirden jaulen, heulen, wiirden

markdurchdringend schreien. Aber
wir fragen sie nicht. ,Macht euch
verwandt, statt Babys zu machen® —
schreibt Donna J. Haraway

in ,Unruhig bleiben® und
verwendet Verwandtschafts-
verhéaltnisse als Metapher fir

neue Beziehungen des Men-
schen zu Tieren und Pflanzen.

Ihre dkologische Ethik zielt

darauf ab, dass diejenigen, die
verdrangt wurden — indigene
Volker etwa oder aussterben-

de Tier- und Pflanzenarten —
einen Teil der Erde zurlickge-
winnen kénnen.

Noch sind wir paralysiert.
Ob aus der Angst vor Umwelt-
verschmutzung, Klimaerwar-
mung, beschleunigtem Massen-
sterben, sich ausweitenden
Kriegen, sozialer Desintegration
das groBe Zaudern oder ein neuer

Luis Stabauer lebt als

freier Schriftsteller in

Wien und Seewalchen.

Als Autor und Welt-
Reisender beschdftigt er sich
mit Menschen und deren
gesellschaftspolitischen
Bezugsrahmen in Europa

und Lateinamerika. Zuletzt
erschienen u.q. ATTERWELLEN
und DIE WEISSEN. Sein aktueller
Roman BRUCHIGE ZEITEN ist ein
hochaktueller ,,europdischer
Entwicklungsroman® —

mehr dazu auf gfk-ooe.at

' Women Who Make a Fuss:
The Unfaithful Daughters
of Virginia Woolf, I.
Stengers/ V. Despret,
Minneapolis 2014

Aufbruch wird, werden Schriftsteller*innen
nicht unmittelbar beeinflussen kénnen. Die
Realitaten nicht aufzuzeigen, hieRe jeden-

falls, die Apokalypse fortzuschreiben.

8 Donnerstag

or Briichige Zeiten

Lesung & Musik
19.00 Eintritt 7/5

im Central

Luis Stabauer, Reinhart Sellner
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Versteinerte
Vergangenheit

Zum gegenwartigen
Umgang mit Denkmalern

Sabrina Kern, Angela Koch

Am 25. Mai 2020 wurde der 46jahrige
Afroamerikaner George Floyd in Minneapolis
im US-Bundesstaat Minnesota von Polizeibe-
amten getotet. Sein Tod I0ste erneut heftige
Proteste in den USA aus, die sich gegen
Polizeigewalt und Rassismus richteten. Die
,Black Lives Matter“-Bewegung (BLM) hatte
sich schon 2013 nach dem Freispruch des
Wachmanns, der Trayvon Martin getotet
hatte, gegriindet. Im Rahmen der BLM-Pro-
teste wurden seither in den USA und in
vielen anderen Landern zahlreiche Denkma-
ler gestiirzt, demontiert, zerstort, veréandert,
thematisiert und diskutiert. Betroffen waren
und sind v. a. Denkmaler, die Kolonisatoren,
Sklavenhandlern, Mérdern und Rassisten
gewidmet sind. Robert Musils vielbemuhtes
Zitat ,Es gibt nichts auf der Welt, was so
unsichtbar wére wie Denkmaler® hat offen-
bar seine Gultigkeit verloren. Der ,Streitwert”
der Denkmaéler (Gabi Dolff-Bonekamper) tritt
derzeit wieder verstéarkt in den Vordergrund.

Auch in Osterreich gibt es einige prob-
lematische, ,bewuBt gesetzte Merkzeichen
verraumlichter Vergangenheitserzahlungen®
(Katharina Wegan) im 6ffentlichen Raum, an
denen sich zum Teil jahrelange Diskussionen
entspannen. So stehen in Wien Denkma-
ler fUr den antisemitischen Burgermeister
Karl Lueger, fur den nationalsozialistischen
Dichter Josef Weinheber, fur den kolonia-
listischen Naturforscher Carl von Hugel,
fur den Kolonisator Christoph Columbus
und fur die sogenannten Trimmerfrauen.

In Linz wurde 2008 die Aphrodite-
Statue aus dem Jahr 1942 im Bauernberg-
park durch die kiinstlerische Intervention

von Alexander Jochl stadtbekannt. Sie wurde
daraufhin fur einige Zeit in den Keller des
Stadtmuseums Nordico verbannt, bis sie
schlieBlich in Ausstellungen integriert wie-
der prasentiert wurde. Auch zum Pionier-
denkmal, das im Donaupark deutlich sicht-
bar platziertist, werden regelméaBig Kritiken
laut, und die KPO Linz fordert seit 2010 eine
kritische Auseinandersetzung mit diesem
,braunen Fleck” in der Stadt. Das Denk-
mal ehrt die Mitglieder der Pioniertruppen
des Ersten und des Zweiten Weltkriegs. Es
wurde von den NSDAP-Mitgliedern Alex-
ander Popp und Wilhelm Frass entwickelt
und im Jahr 1936 aufgestellt. Wahrend des
Sound Walks ,Volksgarten: Von Ablehnung
zum Traumplatz® im Sommer 2020 thema-
tisiert der Verein von und fur Migrantinnen
maiz das Stelzhamer-Denkmal, das sich an
einem Ort befindet, an dem ,Arbeitslose,
Migrant*innen und Refugees von Frihling
bis Herbst prasent [sind] und [...] eine soziale
Schicht [reprasentieren], die in der Gesell-
schaft kein Gehor findet1 Franz Stelzhamer
ist der Dichter der oberd6sterreichischen
Hymne und gilt als Rassist und Antisemit. Ist
er inzwischen deplatziert im ,Volksgarten?
Und die Denkmalsdiskussionen reiBen
nicht ab, dabei wird immer wieder deut-
lich, dass kinstlerischer, erinnerungs-
politischer und zivilgesellschaftlicher
Anspruch in Konkurrenz zueinanderste-
hen. Wer setzt sich durch? Diejenigen,
die fur die Finanzierung aufkommen?

In Linz werden derzeit einige Mahnmale

zur NS-Zeit geplant bzw. realisiert: So gibt es
Diskussionen um ein Denkmal fur Frauen im
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Widerstand gegen den NS, und nach einer
langeren und heftig geflihrten Debatte dar-
Uber, wie in Linz der judischen NS-Opfer ge-
dacht werden kann, hat Andreas Strauss den
Gestaltungswettbewerb ,Erinnerungszeichen
fur NS-Opfer in Linz" gewonnen. 20 Saulen
mit Namen ehemaliger als Juden und Ju-
dinnen verfolgter Bewohner*innen von Linz
sollen als klingelnde Mahnmale an verschie-
denen Orten in der Stadt aufgestellt werden.
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Der bestandigste Teil
eines Denkmals ist der Sockel.

Die traditionelle Funktion von Denkm&-
lern ist das Bewahren oder Aktivieren einer
wirdigen Erinnerung. Haufig aber dienen
sie der Befriedung von aktuellen Konflik-
ten. Das zeigt, dass Denkmaler gleichzeitig
vergangenheits- und zukunftsorientiert
sind. Ihre Bedeutung kann sich im Zusam-
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menhang mit gesellschaftspolitischen Er-
eignissen rasant andern, wie die BLM-Be-
wegung gezeigt hat, denn plétzlich fehlen
auf den Sockeln Figuren wie Bismarck,
Colston, Columbus, Rhodes und andere.

Das wirft viele Fragen auf: Wie soll mit
strittigen, problematischen, veralteten, ge-
waltverherrlichenden, imperialistischen,
rassistischen, kolonialen, eurozentristischen
Denkmalern verfahren werden? Sollen sie
an Ort und Stelle belassen oder entfernt
werden? Sollen sie in einem eigens angeleg-
ten Denkmal- und Skulpturenpark kritisch
kommentiert werden? Sollen sie mit Zusatz-
tafeln versehen und kontextualisiert, oder
soll mit klinstlerischen, politischen Inter-
ventionen eingegriffen werden? Sollen sie
einem wilden Gedenken Uberlassen werden?

Wie soll der urbane Raum gestaltet wer-
den, sollen dort problematische Denkmaler
verstauben und neue fur neue Kontroversen
sorgen? Wem wird von wem gedacht, wer
wird von wem geehrt? Wie werden diese
Denkmaéler asthetisch-materiell umgesetzt
und an welchen Orten werden sie aufgestellt?
Was wird Uberdeckt oder angeeignet, wer wird
vergessen, bleibt unberucksichtigt, wird igno-
riert und negiert? Wie lasst sich ein Umgang

licher wird, je l1anger man nachdenkt, ist die
Frage, weshalb [..] gerade groRen Mannern
Denkmale gesetzt werden? Es scheint eine
ganz ausgesuchte Bosheit zu sein. Da man
ihnen im Leben nicht mehr schaden kann,
stirzt man sie gleichsam mit einem Ge-
denkstein um den Hals, ins Meer des Ver-
gessens.” Weibliche Denkmalsfiguren stellen
zumeist allegorische Verkorperungen von
abstrakten Ideen dar, nicht aber Individuen.

Ab dem Ersten Weltkrieg erfolgt schlieB-
lich der Ubergang vom heroisierenden
Denkmal zum mahnenden Gedenkmal, dem
Kriegerdenkmal, der Gedenkstatte, dem
Denkmal fir den Unbekannten Soldaten.
Waren es vorher die groBen Manner, so
gilt die Erinnerung nun den toten Soldaten,
den Widerstandskampfern, den Marty-
rern. Die Demokratisierung und Pluralisie-
rung des Gedenkens begann erst spétin
den 1980er Jahren, wo erstmals Frauen,
judischen Opfern, Roma und Sinti, Homo-
sexuellen gedacht wurde. Die Erinnerung an
die Verbrechen von Kolonialismus, Rassis-
mus, Rechtsradikalismus und deren Be-
troffene und Opfer, auch an die Betroffenen
von hetero/sexistischer Gewalt aber bleibt

Danach ist mehr als:
Endlich vorbei

artina Resch

L "
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Martina Resch

mit diesen Erinnerungslicken finden? Wer bis heute eine umkampfte Leerstelle.
braucht Uberhaupt Denkmaler und wofur?

ist Theologin, sie
lebt und arbeitet

Goodbye, man on a horse.

Wie Alexandra Vasak festhalt, beginnt
das Zeitalter des modernen Denkmals mit
der Aufklarung. Waren es zunachst Denk-
maler flur Herrscher*innen und Feldherren,
die als Reprasentation von Macht und Herr-
schaft fungierten, fand im 19. Jahrhundert
eine Verburgerlichung und Ausbreitung der
Denkmalskultur im urbanen Raum statt: Das
Stadtbild wurde mit versteinerten Kiinstlern,
Entdeckern, Meistern und Wissenschaft-
lern angereichert — Verdienstdenkmaler fur
mannliche Personlichkeiten. Das kommen-
tierte Robert Musil schon 1927 pointiert:
Was aber trotzdem immer unverstand-

Erinnerung ist dynamisch und prozessual.
Wird sie in Denkmaélern materialisiert, dann
durfen diese Denkmaler nicht von der Dis-
kussion und Wahrnehmung in der Offent-
lichkeit getrennt betrachtet werden. Denk-
maler haben — so verstaubt sie auch sein
mogen — eine soziale, diskursive Funktion.

Im Mai werden wir daher die aktuellen
Denkmaldebatten, -stirze und -praktiken in
einer Diskussionsveranstaltung aus postko-
lonialen, feministischen, kulturwissenschaft-
lichen und antirassistischen Perspektiven
betrachten. Dies ist eine Kooperationsveran-
staltung zwischen der Kunstuniversitét Linz,
Abteilung Asthetik und Pragmatik audiovisu-
eller Medien und der gfk. Programm folgt.
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Eigentumlich mutet dieser Moment des
Schreibens an, der sich erinnernd, erhoffend
einfindet im ,Jetzt” der Zeit, der sich mehr
als Transitus zeigt, als dass er Anfangs- oder
Endpunkt ware. Wie lasst sich ,Jetzt" spre-
chen von einem moglichen ,Danach®, das
sich eines ,Davor* nicht entledigt haben
darf, um zu retten, was verheiBen ist? Wie
lasst sich das Unabgegoltene des Vergan-
genen bewahren und performativ wandeln
in sein jeweiliges ,Danach*? Wer sind die
Akteur*innen, die ein Bewusstsein fur die
fragilen Passagen unseres Daseins schulen?

()

Vor einiger Zeit legte mir eine Per-
formance-Kunstlerin eine Installation
ans Herz, die mich in meiner Suche nach
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einer sprachlichen Annahe- in Linz.

rung an das Unbedingte, wie
an leibliche Erfahrungsdimen-
sionen von Hoffnungssymbolen
begleitet. Der klinstlerische Zugang dient
mir nicht als lllustration im Nachdenken
Uber ein ,Danach® in theologischer Hin-
sicht, sondern stellt einen Ausgangspunkt
christlicher Hoffnungsrede dar. Die Eroff-
nung eines Raumes, der ein berihrbares
,Jetzt" sich ereignen lasst, um ein mog-
liches ,Danach” erst hervorzubringen:
Fasziniert vom Seifenblasenregen, be-
treten die Besucher*innen den Raum, grei-
fen nach den fragilen Formen, lassen die
Blasen auf ihren Gesichtern zerplatzen.
Spielende Kinder laufen den Seifenblasen

2 wundersucherin.at
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nach, um sie zu fangen, zu halten. Ausge-
streckte Finger tanzen. Seifenblasen auch.
Besucher*innen werden zu Akteur*innen
und gelangen erst nach Durchschreiten des
Raumes zum ,Deutewort” der Kinstlerin:
Die Substanz der Blase besteht aus
Leichenwaschwasser. Wasser aus Waschun-
gen von getdteten, oft unidentifizierten
Korpern, die in den Leichenschauhausern
mexikanischer GroBstadte landen. Teresa
Margaolles — Kunstlerin und Gerichts-
medizinerin — folgt in ihrer Installation En
el aire (2003)" einem ,forensischen und
poetischen®? Interesse an den getdteten,
abwesend anwesenden Korpern in ihrer
,verganglichen, politischen und sozialen
Dimension“? und lasstim Moment der Be-
rihrung eine ,unvorhergesehene Bezie-
hung” (Jagues Ranciére) entstehen. Es ist
ein zartlicher, eruptiver Erfahrungsraum,
der mehr als unter die Haut geht und das
Vermissen unschuldig zu Tode Gekomme-
ner sehr nahe rucken lasst, das Verdrangte,
die Vergessenen von Systemen sichtbar
macht, sowie die Liebe zur Sprache bringt,
die nach Gerechtigkeit schreit. Die Dialektik
der BerUhrung, im Sinne einer Sehnsucht
nach Néhe und Angst vor eigener Verletz-
lichkeit, préagt unsere gegenwértige kollektive
Existenz-, Denk-, Empfindungsweise. Vor-
mals Unsichtbares wird sichtbar, droht, sich
im nachsten Augenblick zu verfilichtigen.
LieBe sich Margolles Installation (auch) als

eine die Kunst vermissende Kunst lesen?

En el aire setzt klinstlerisch performativ
ins Werk, wie es trifft, wenn wir Betroffene
sind und inszeniert im Moment des Kontak-
tes mit Unaussprechlichem eine radikale
Unterbrechung des Erwartbaren. Symbolisch
wird eingeholt, was real nicht (mehr) ein-
geldst werden kann, und bertihrtim ,Jetzt"
ein greifbares ,Danach®, das zu einer ,Mystik
der offenen Augen” (Dorothee Sélle) fuhren
kann. Vielleicht kann dies einen Berihrungs-
punkt zwischen kunstlerischer Arbeit und
christlicher Hoffnungsrede zeigen, eine
Ubereinstimmung in ihren mystisch-poli-
tischen Dimensionen, die das Unbedingte
— Gott — im Alltag des ,stillen Geschreis®
zu vernehmen sucht. Ursprung christlicher
Hoffnung auf ein (postmortales) Danach ent-
wéchst der historischen Erfahrung himmel-
schreienden Leides und der Sehnsucht nach
Gerechtigkeit fur die Vergessenen, fur jene,
die sich selbst nicht mehr am Leben halten
konnen. ,Memoria passionis” (Johann Baptist
Metz) erfordert eine anamnetische, leid-sen-
sible, wie zartlich-empathische Rede von
Gott und dem Menschen, die Vergangenes
nicht verdrangt, sondern ,Jetzt" einklagt,
was vermisst wird, und selbst dort auf neues
Leben hinweist, wo vieles verloren scheint.

Wenn es darum geht, Grenzen auszu-
loten und Grundrisse einer gemeinsamen
Zukunft zu skizzieren, durfen jene nicht
fehlen, denen es gegeben ist, auf das Ent-
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gegenkommende kiinstlerisch, irritie-
rend, ja, eschatologisch zu reagieren.

Vielleicht schreit das ,Danach”jetzt nach
einer Praxis neuer Berlhrbarkeiten unter-
schiedlichster Teilnehmer*innen im Modus
der ,Ubung“ des ,Vorspiels®, so wie Nietz-
sche es dem Menschen der Zukunft auftrug.
Vielleicht in der tastenden, wagemutigen
Einlbung eines emphatischen Stils, ,die
Welt zu bewohnen (Maurice Merleau-Pon-
ty). Das Spiel kennt viele Formen. Wie das
Gesellschaftsspiel die Hingabe der Spie-
lenden durch Regeln ermdglicht, so haftet
dem kindlichen Spiel ein Geschenkcharakter
an, der Kraft eigener Imagination Grenzen
ausloten und neue Welten entstehen las-
sen kann. Eine Spielform, die ,Jetzt” ein
neues Austarieren von Sicherheit, Stabilitat
und Freiheit zur Voraussetzung hat, damit
,Danach” mehr ist als: ,Endlich vorbei.” Sich
das Wagnis Hoffnung zuzumuten, macht
jetzt einen Unterschied, wenn ein ,Danach®
mehr sein soll als die ewige Wiederkehr
des Gleichen. Wer ,Danach® sagt, nimmt
das Vergangene, das Verdrangte mit und
spart dem ,Jetzt* den Ruf nach Gerechtig-
keit und Liebe nicht aus, eine Hoffnung, die
so weit reicht, dass sie jenen zuteilwerden
kann, die wir schmerzlich vermissen.

 https:/www.mmk.art/en/whats-on/teresa-margolles/(1.1.2020)

2 Caduff, Corina, Arbeit am Leichnam. Gesprach mit Teresa Margolles, in:
Wozu Vergéanglichkeit. EIf Gesprache lber Atome, Tod und schwarze
Lécher, Berlin 2017, 113 — 126.
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Die gfk ist Partnerin von filmdelights
bei der 06. Kinopremiere von The
Trouble with Being Born, ein ,fantasti-
scher, vielschichtig unbehaglicher Noir-
Science-Fiction-Film“, ausgezeichnet
mit dem GroBen Diagonale-Preis
Spielfilm 2020.

Elli ist ein Android und lebt mit einem
Mann zusammen, den sie ihren Va-
ter nennt. Gemeinsam lassen sie sich
durch den Sommer treiben. Tagstiber
schwimmen sie im Pool und nachts
bringt er sie ins Bett. Sie teilt seine
Erinnerungen und alles andere, was
er ihr einprogrammiert, damit sie
sich daran erinnert. Erinnerungen,
die ihm alles, ihr aber nichts bedeu-
ten. Doch eines Nachts macht sie
sich auf den Weg in den Wald und
folgt einem verklingenden Echo...

Die Geschichte einer Maschine und der
Geister, die wir alle in uns tragen. Zum
Publikumsgesprach mit Regisseurin
Sandra Wollner sind neben Martina
Resch Kl Expert*innen und Utopie-/
Dystopieforscher*innen angefragt.

Datum und Uhrzeit werden bekanntgegeben.
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Sabine Gebetsroither

So in etwa lauteten die verschiedenen
Aggregatszustande von Filmfestivals im Jahr
2020. Wie alle Kultureinrichtungen sind auch
Filmveranstalter*innen momentan mit un-
freiwilligem Stillstand konfrontiert. Festivals
werden von langer Hand geplant, die Vor-
laufzeiten dehnen sich von Jahr zu Jahr
aus, dabei spielt neben dem Scouten von
aktuellen Filmen die Eventorganisation eine
genauso wichtige Rolle. Und urplétzlich bricht
das Unvorhergesehene herein, monatelang
und akribisch vorbereitete Projekte werden
verschoben, zum Teil doch noch abgesagt,
oder in den virtuellen Raum verlegt. Spates-
tens jetzt ist es fur Festivalmacher*innen an
der Zeit, sich mit der eigenen Zukunft aus-
einanderzusetzen: Was ist mit dem Danach?
Wie wird es weitergehen, wenn man wieder
zur ,Normalitat® zurtickkehren kann? Wo
findet man sein Publikum? — Eines scheint
gewiss, dieses Danach lasst sich schwer
kalkulieren. Film und Kino sind stark ab-
héngig von institutionellen Rahmenbedin-
gungen, die gerade einen nie dagewesenen
Wandel erfahren. Das Match lautet: ana-
loger vs. digitaler Raum. AuBerfrage steht
die Tatsache, dass die substanzielle Krise
der letzten Monate einen wahren Schub an
neuen digitalen Angeboten brachte, zeit-
lich und 6rtlich ungebunden kann man nun
Filmfestivals auf der ganzen Welt besuchen,
kostspielige oder weniger klimafreundliche
Festivalreisen entfallen, damit 6ffnen sich
Filmveranstaltungen fur Publikumsschichten,
denen bisher ein klassischer Festivalbesuch
verwehrt war. Dieser ,inklusive® Zugang ist
naturlich positiv zu bewerten, weniger gut
ist die mit der Zunahme von Online-Festivals
einhergehende wachsende dkonomisierte
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Betrachtungsweise des Publikums, auch das
Primat der Reichweite genannt. Clicks und
Views werden zum Messen des Erfolgs oder
Misserfolgs herangezogen, da andere genui-
ne Elemente eines Filmfestivals, bei denen
das Publikum partizipieren oder sich austau-
schen kann und die ein Festival bereichern,
schwer digital zu inszenieren sind. Uberspitzt
formuliert: es ist schwierig, dem Publikum im
virtuellen Raum ansprechende Moglichkeiten
zur tiefergehenden Auseinandersetzung mit
den gesehenen Filmen anzubieten. Aber die
Frage nach der Befindlichkeit des Publikums
muss erlaubt sein. Erzeugt die Abwesen-
heit der Kinoerfahrung beim Publikum ein
starkeres Verlangen nach dem einmaligen
Erlebnis des Lichtspieltheaters? Oder haben
es sich alle schon gemutlich im Heimkino
gemacht? Ohne Zweifel muss sich jedes
Festival heute mehr denn je mit der Frage der
Gastgeber*innenschaft auseinandersetzen.
Was ist der Mehrwert fir das Publikum, sich
wieder ins Kino aufzumachen und sich gegen
die Bequemlichkeit der Streamingdienste

zu entscheiden. Diese Art von temporarer
Gemeinschaft in einem Kinosaal bietet zum
einen absolute Konzentration fur eine Ausei-
nandersetzung mit Inhalt und Form des Films
und zum anderen schafft sie ganz profan die
Nahe im Kinosaal zum Rest des Publikums —
die uns ja seit Monaten verwehrt ist. Néhe
ist aber auch noch im Zusammenhang mit
der lokalen Anbindung eines Kulturevents an
den realen Veranstaltungsort relevant, etwa
zu Stadtvierteln, in denen sich die Spiel-
statten befinden und der dortigen Bevolke-
rung. Kino war immer schon ein Ort sozialer
Ereignisse mit einer mehr als 120jahrigen
Geschichte, die hoffentlich noch viele Jahr-
zehnte fortgeschrieben wird. Derzeit ist

es ungewiss, welches Festivalmodell mehr
Publikum finden wird. Letztendlich kdnnte

es auf eine zumindest zeitweise friedliche
Koexistenz hinauslaufen. Wir werden sehen.

Die 18. Ausgabe von Crossing Europe Filmfestival Linz findet von

21. bis 26. April als Prasenzfestival mit rund 140 Filmen statt. Im Anschluss
an das Festival wird eine kleine Auswahl an europaischen Langfilmen als
Stream im KINO VOD Club online verfiigbar sein. Die gfk OO stiftet erneut
den Festivalpreis ,Social Awareness Award Best Documentary*, der mit

€ 5.000,- dotiert ist und mit dem ein Beitrag aus dem Dokumentarfilm-
Wettbewerb ausgezeichnet wird.

2 crossingeurope.at
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Kultur
in der
Krise
Wozu
danach?

Thomas Philipp

Corona-Pandemie, systemrelevant, Baby-
elefant. So lauten die Worter des Jahres
2020 im deutschsprachigen Raum. Hier-
zulande kommen noch ,Coronaparty” als
Unwort des Jahres und ,Bald wird jeder von
uns jemanden kennen, der an Corona ver-
storben ist” als Unspruch des Jahres dazu.

Die Corona-Krise bestimmt seit dem
Frihjahr unser Leben. Alle gesellschaft-
lichen Teilbereiche sind von den Folgen der
Pandemie betroffen. Die demokratischen
Grundwerte geraten angesichts der Aus-
einandersetzung daruber, inwieweit ge-
sundheitspolitischen Zielen ein Vorrang
vor anderen einzurdumen ist, gefahrlich ins
Wanken. Auch wenn in den Debatten vieler-
orts nur an der Oberflache gekratzt wird, ist
fur alle spurbar, dass diese Zeiten das Ver-

héaltnis von Freiheit, Gleichheit, Gerechtigkeit,

Sicherheit und Solidaritat nachhaltig ver-
andern. Uberlagert wird alles dabei zumeist
von einer Diskussion Uber die Entwicklung
von Kennzahlen der Pandemie, die Verschar-
fung oder Lockerung von Verordnungen, die
Vermeidung von weiteren Infektionswellen,
die Hoffnung auf Impfungen und — last but
not least — die Bekdmpfung von wirtschafts-
und arbeitsmarktpolitischen Schaden.

Nachdem die turkis-griine Regierung
im Marz ein wirtschaftspolitisches MaB-

nahmenpaket Uber insgesamt 38 Milliar-
den Euro beschlossen hat — und spater bei
einer Regierungsklausur im Juni auf rund
50 Milliarden Euro ausweitete — lief der
burokratische Apparat auf Hochtouren an.
Komplizierte Antrage, tberbordende Krite-
rien und ein ausgepragter Prufungs- und
Kontrollzwang flihrten angesichts der Masse
an betroffenen Personen und Unternehmen
zu viel Frust. Besonders deutlich wurde dies
am Beispiel des Kunst- und Kulturbereichs.
Der von der Wirtschaftskammer verwaltete
Hartefallfonds des Bundes entpuppte sich
erwartungsgeman als vollig ungeeignet,
der Covid-19-Fonds im Kiinstler-Sozial-
versicherungsfonds als unzulénglich. Noch
untauglicher zeigte sich das Land Ober-
osterreich mit dem ,Hartefallfonds fur 06.
Kulturschaffende®. Fur eine monatliche
Unterstitzung in Héhe von 917,35 Euro

fur maximal drei Monate mussten Absa-
gen der beiden Bundes-Fonds, Angaben

zu Bankverbindlichkeiten oder Spargutha-
ben, Kontoauszlge der letzten 12 Monate
uvm. eingebracht werden. Erst nach zwei
Monaten anhaltender Kritik aus der Kunst-
und Kulturszene wurde nachgebessert.

Auf Bundesebene wurden unter der
aktuellen Kulturstaatssekretéarin Andrea
Mayer weitere UnterstiutzungsmaBnahmen
beschlossen, von einem NPO-Fonds Uber
eine Gutscheinldsung fir abgesagte Veran-
staltungen bis hin zu einem Lockdown-Bo-
nus fur selbstandige Kinstler*innen. In vielen
Fallen heiBt es allerdings seit Monaten: ,Bitte
warten. Die Bedingungen befinden sich in
Verhandlung. Die Richtlinien sind in Aus-
arbeitung. Eine Verordnung wird noch erlas-
sen. Ahnliches gilt fir den zweiten Bereich,
mit dem der Kunst- und Kulturbereich massiv
zu kdmpfen hat: die verordneten Einschran-
kungen. Bis auf ein paar Sommerwochen hat
dies zu einem weitgehenden Shutdown aller
kulturellen Aktivitaten in Osterreich gefihrt.
Museen, Galerien, Kinos oder Theater waren
und sind ebenso betroffen wie Konzerthallen,
Clubs oder Festivals. Sie gehorten zu den
ersten, bei denen das Licht ausgeschaltet
wurde und sie werden die letzten sein, bei
denen es wieder eingeschaltet wird — irgend-
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Die 06. Gesellschaft fiir Kulturpolitik ist
ein gemeinnltziger Verein, der vor allem
durch das aktive Engagement seiner
Vorstandsmitglieder lebt. In einem Netz-
werknewsletter melden sie sich etwa im
Rahmen des von Thomas Philipp initi-
ierten Projektes , Kulturpolitik wagen!”
abwechselnd zu Wort und rufen dazu
auf, sich zu engagieren und zu diskutie-
ren. Wollt auch lhr euch kulturpolitisch
einbringen? Dann werft einen Blick auf
gfk-ooe.at, abonniert den Newsletter, be-
stellt den Flyer zum Projekt oder schreibt
an kulturpolitikwagen@gfk-ooe.at.

Dank an dieser Stelle an alle seit Janner
2021 neuen und ganz besonders an alle
langgedienten, im Jénner ausgeschiede-
nen Vorstandsmitglieder:

wann Mitte 2021, schrittweise und unter
strikten Auflagen. Zu beflrchten ist, dass
viele der kleineren und mittleren Akteur*in-
nen diese Zeit wirtschaftlich nicht tberleben
werden — und falls doch, dann nur kurzfristig,
denn die Sparpakete werden nicht lange auf
sich warten lassen. Auf kommunaler Ebene
ist das Achzen schon Uberdeutlich zu héren.

Daher sind die von Interessensvertretun-
gen wie der |G Kultur oder der Kulturplatt-
form OO seit vielen Monaten geforderten
MaBnahmen fiir den Kunst- und Kulturbe-
reich wie etwa die Erhdhung der Forderun-
gen, der Ausbau der sozialen Absicherung
oder die Bezahlung nach Fair-Pay-Sche-
ma dringender denn je — nicht trotz, son-
dern gerade wegen der Corona-Krise.

Parallel dazu gilt es, den Ausstellungs-
und Veranstaltungsbetrieb wieder in Gang
zu bringen und neue Modelle des Pro-
duzierens, Auffiihrens und Prasentierens
massiv zu unterstltzen. Ein restauratives
Wir wollen wieder zurlck in die alte Nor-
malitédt” wird nicht nur aufgrund verander-
ter Rahmenbedingungen nicht machbar
sein, es ist fur viele Kiinstler*innen und
Kulturarbeiter*innen schlichtweg kein er-
strebenswerter Zustand. Ein Leben in Pre-
karitdt und Armut kennen sie schon von
davor. Dafur braucht es kein Danach.
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Barbara Czernecki
Renée Chvatal
Gerda Forstner
Christian Horner
Siegbert Janko
Reinhard Kannonier
Florian Koppler
Doris Margreiter
Michaela Ortner
Thomas Philipp
Kathrin Quatember
Susanne Pollinger
Sabine Schatz
Roland Schwandner

2 gfk-ooe.at

Thomas Philipp*1975,
lebt und arbeitet in Linz
und Znojmo, derzeit

u. a. am Projekt

. Kulturpolitik wagen!*

fiir die gfk-ooe.at, an
verschiedenen sozial-
und kulturwissenschaft-
lichen Projekten bei
liqua.net oder an kiinst-
lerischen Arbeiten

mit qujOchOE.org
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Preisgarantie

und Gratisstromtage.
So geht richtig sparen!

- LINZ AG

S T R O M

Verlangerte Preisgarantie bis 31. Marz 2022%, Jahr fiir Jahr wertvolle Gratisstromtage
und kénigliche Vorteile mit der LINZ AG Vorteilswelt.**

www.linzag.at/regionalstrom

* Energiepreisgarantie fiir Privat- und Gewerbekund/innen der LINZ STROM Vertrieb GmbH & Co KG, der LINZ OKO-Energie-
vertriebs GmbH und der LINZ GAS Vertrieb GmbH & Co KG bis 31. 3.2022 fiir Standardtarife, auBer FLOAT.

** Mehr auf www.linzag.at/vorteilswelt

Tickets

2 gfk-ooe.kupfticket.at

Karten flr Veranstaltungen mit Eintritt sind
unter gfk-ooe kupfticket.at erhaltlich.

Abendkassa ausschlieBlich nach vorheriger
Reservierung.

Tickets erhaltlich auf:
KUPFticket.at @

Reservierung

2 info@gfk-ooe.at

Reservierungen sind auch bei
Veranstaltungen mit freiem Eintritt
mittlerweile obligat, wir ersuchen daher
um Verstandnis und um Reservierungen
flr alle Veranstaltungen unter
info@gfk-ooe.at oder telefonisch
057726 11 710.

ErmaBigung

ErmaBigungen (mit Ausweis) erhalten Pen-
sionist*innen, Studierende, Schuler*innen,
Asylberechtigte, Menschen mit Behin-
dertenausweis, LINZ AG Ticket und Aktiv-
pass. Die gfk 06 ist Kooperationspartnerin
der Aktion Hunger auf Kunst und Kultur.

Veranstaltungsort

Veranstaltungsort ist — sofern nicht anders
angegeben - das Central, LandstraBe 36,
4020 Linz.
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Magazin Abo

Das zweimal jahrlich erscheinende Magazin
der gfk behandelt den Jahresschwerpunkt

aus kultur- und gesellschaftspolitischer, kiinst-
lerischer sowie aus kultur- und kunstwissen-
schaftlicher Sicht und gibt Auskunft

Uber unsere Veranstaltungen. Es wird

per Post zugestellt und kann unter
info@gfk-ooe.at gratis abonniert werden.
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Frihling / Sommer 2021

gfk-ooe.at

Retouren an

afk 06 Ges. fur Kulturpolitik, Landstr. 36/3, 4020 Linz

Zu Redaktionsschluss konnten keine sicheren Angaben zum Veranstaltungsort und gemacht
werden und ob die Veranstaltungen mit, ohne oder mit begrenzter Publikumsbeteiligung ab-
gehalten werden kdnnen. Wir bemtiihen uns, alles wie angegeben stattfinden zulassen, er-
suchen aber darum, unbedingt aktuelle Infos und Datum auf unserer homepage, per e-Mail

oder telefonisch abzufragen. Danke flir Euer Verstédndnis!

2 gfk-ooe.at

1 4 Sonntag o Diskurs
10.00- Sonntagsmatinée Eintritt frei

Feb 11.00  zum 12. Februar online
Sonntag Gesprdchsreihe

Mdrz — Danach (hever comes) Eintritt frei
Oktober mit Markus Reindl| offentlicher Raum
8 Donnerstag ] Literatur, Musik
Briichige Zeiten Eintritt 7/5

Apr 19.00 mit Luis Stabauer, Reinhart Sellner im Central
The Trouble Film

tha with Being Born Kinokarte
April Noir-Science-Fiction-Film im Moviemento

21-20

Crossing Europe
Social Awareness Award

Filmfestival
Kinokarte, Festivalpass

im Rahmen des Filmfestivals im Central
8 O Freitag ) Literatur
Die Ambassadorin Eintritt frei
Apr 18.00 Sebastian Janata im Central
Versteinerte Konferenz
tha Vergangenheit Eintritt frei
Mai Zum gegenwartigen Umgang ... im Central
Samstag Fest, Vortrag
Der Garten danach Eintritt xx
Jul 16.00 Garden of Rambunction Hollabererhof

Die aktuellen Infos zur Gesprachsreine Gegenbewegungen / Karl Polanyi sind auf der
2 vhs.at/gegenbewegungen

VHS Website zu finden:

Tickets erhiltlich auf:
KUPFticket.at [@

2 gfk-ooe.kupfticket.at
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